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ZPRAVODAJ FESTIVALU PROFESIONALNIHO LOUTKOVEHO A ALTERNATIVNIHO DIVADLA

Milé ctenarstvo zpravodaje,

prvni den festivalu oteviel mnoho
otazek a ta, kterd mé vede k zamys-
leni se v tomto Gvodniku, je mozna
trochu nepfijemna, ale o to vice mi
hlodd mozkovou kdrou. V zZivoté se
bézné déje, ze urcité problémy, kte-
ré jsou izolované od S$irsiho svéta,
napf. v rodinach nebo uvnitf mysle-
nek jedince, svljj skute¢ny rozsah vy-
jevuji az ve chvili, kdy se dostanou do
kontaktu s okolim. A podobné to tre-
ba j& osobné médm s ceskym humo-
rem a urcitou nekorektnosti, kterou
v sobé nese. Kdyz jsem uvnitl, ¢asto
ho prehlizim a prilis nad nim nepre-
myslim, ale v momenté, kdy opustim
bublinu a setkdm se treba s lidmi ze

KOLEM SVETA JAKO
TURISTA NEBO
CESTOVATEL?

Druhy festivalovy den zacal predstave-
nim Petkrat kolem svéta souboru Tygr
v tisni. Jeho tvirkyné Marie Novéakové
a Zuzana Burianova cerpaly z deniko-
vych zaznamd, cestopist, ¢lankd i ro-
mant cestovatelky Barbory Markéty
Eliasové, ktera se roku 1912 vydala
na svou prvni cestu kolem svéta. Ne-
jde ale o dokumentarni ani vzdélavaci
inscenaci o vyznamné osobnosti Ces-
kych déjin. Hlavni hrdinka Bety, redak-
torka Ceské televize, se vydava po Bar-
bofinych stopach s cilem zopakovat
zamorské cesty a natocit k jejimu vy-
roci svlj prvni celovec¢erni dokument.
A to UpIné sama.

Alzbéta Novakova, kterd vede hlavni
hrdinku Bety — manekyna, vystupuje
na zacatku z publika a po celou dobu

zahranic¢i, nebo jen rozsitim svij so-
cialnf okruh, casto se pristihnu, ze se
vice kontroluji a premitam, jestli ne-
prekracuji pomyslnou hranici.

Ceské loutkarstvi je na oplzlych, xeno-
fobnich a rasistickych poznamkach do
velké miry zalozené. Jednak jde o sa-
motny charakter naseho narodniho
humoru a urcité s tim ma co docinéni
povaha loutek jako takova. Loutky ze
své podstaty véci zastupuji, a proto se
to, co délaji, rikaji nebo co se jim déje,
zdé byt jaksi méné zéavazné. Presto
jsem se dnes pozastavila nad tim, jak
se tvlrci nezdrahaji stereotypizace na-
rodnostnich mensin nebo zobrazovani
patriarchalnich struktur. A se zna¢nou
mirou sebekritiky dodavam, ze bych

se tim mozna tolik nezabyvala, kdyby
v hledisti nesedéli mezinarodni hosté,
skutecni lidé rdznych nérodnosti. Ale
mozna se pletu a nardzky jim pfipa-
daly zédbavné a plné nadhledu. Horsi
je to v pripadé détského divaka, ktery
ironii a nadsazku dlouho nechéape, jak
vime z vyvojové psychologie. Nerikam,
ze maji vSichni loutkéri zacit ode dne-
Ska proskrtavat scénére a tlacit se do
néceho, co jim nenf vlastni. Vérim, ze
stoji za to zacit podobné otazky otevi-
rat a sdilet své postoje. A abych jenom
neteoretizovala, polozila jsem rovnou
otdzku vztahujici se k této problemati-
ce festivalovému navstévnictvu.

Ema Slechtova




Skupa‘s Daily 2024 no.2

predstaveni s nim udrzuje zivy kon-
takt. S lehkosti prechazi mezi narativ-
nimi ¢astmi inscenace a povidanim si
s divaky, klade détem otézky, dari se ji
je strhnout, hned je zase uklidnit a pri-
vést k pozornému zaujeti. Jifi Kniha,
ktery predstavuje vSechny ostatni po-
stavy, plynule skace z role do role skrze
rlznorody hlasovy projev, od animace
loutek k ¢inohernimu ztvarnéni a zpét,
a spolu s Alzbétou tvori vyborny he-
recky tandem. VSe doprovézi Karolina
Novotné zivou hudbou a jeji presnost,
citlivost a vystiznost dava doprovodu
vplynout v celek inscenace. Dynamika
uhangjici Bety (loutky i herecky), kte-
rou zarazi setkani se starsimi nebo od-
pocivajicimi postavami (Jiff Kniha), ne-
jen udrzuje pozornost, ale postupné se
prerodi, aspont myslim, i v téma celé
inscenace. Bety, prekotnd a nervozni,
ambiciozni novinarka se béhem svych
cest setkava se starymi babickami,
pany, mladymi muzi i turisty. Prekona-
va mnoho c¢asovych pasem jak fyzicky,
tak skoro az duchovné.

Obyvatelé navstivenych zemi, se ktery-
mi se Bety stretava, i mista samotna,
plsobi velmi stereotypné. Malé tma-
vé loutky Javancu, kteri kouri opium
a jsou znaveni vedrem, japonska kara-
te starenka s Iétajicim choditkem, ale
i obézni holandsti (post) kolonialisté
rozkazujici mistnim nebo bily austral-
sky surfaf, ktery chce jen zabavu. Leh-
ce se mozna vymyka postava horiciho
Aboridzince demonstrujiciho proti po-
zartm. Novinarcino nahlizeni mistnich
tak obcas pusobi jako cesta do zoo
a balancuje na hranéach voyerského tu-
rismu. Intenzivné na mé Gtocila otézka,
jestli je takové zachazeni s narodnimi
stereotypy v poradku a jestli by to ne-
Slo néjak jinak, o to vic, ze jsem sedéla
obklopena détskymi divaky.

Svym koncem ale, myslim, inscena-
ce hranu vyvazi. Nedozvidame se, jak
a jestli se Bety podafilo reportaz do-
koncit, opousti nas spolecné s cestova-
telkou Barborou a my citime, ze nenf
potreba véci stihnout, zdarné splnit

Ukol, ale usebrat se, vrétit se na more,
které se neméni, spocinout. Ze duileZi-
té nenf vSe zdokumentovat, ale setkat
se, byt chvili s nékym jinym, s nékym,
komu nerozumime, a prestoze jsme
v ném na zacatku vidéli jen cizi posta-
vicku, mozna jsme se s nim na oka-
mzik opravdu setkali, zastavili se a pfri-
blizili skrz vSechna ¢asové pasma.

Eliska Pefichova

NEZNA ZELENINOVA
POHADKA

Pribéh Louskacka se v rliznych varia-
cich a konkrétnich libretech maze lisit.
Rozdilné interpretace spojuje prace se
snovou poetikou a zptsob détského
Uhlu pohledu. Hlavni postavou pri-
béhu je malé divka, ktera usina pod
vanocnim stromeckem. Ve snu se po-
tom musi potykat s nebezpecim, které
vétsinou zosobruji postavy mysi nebo
krys, jez nakonec divka spolecné se
svou hrackou, drevénym louskackem,
premUze. V jinych verzich pribéhu dvo-
jici pti souboji poméaha (i jinak hraje
v jeho vyvoji roli) strycek divky nebo
kouzelnik. Louskacek: zeleninooy balet
Darii Gostevy a Anastézie Dobrodinské
détskou hrdinku nahrazuje strouzkem
¢esneku. Ten ohrozuji fepy se svymi
hlodavcimi ocasky, nakonec je ale za-
chranén mohutnou hlavkou zeli.
Pribéh ma mnoho divakd spojeny
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s vano¢nim ¢asem. Louskdcek: zeleni-
nooy balet se také vyrazné odviji od
ro¢niho obdobi, ve kterém se hraje.
Kusy zeleniny zastupujici tanecniky
se totiz v zavislosti na sezoné mohou
ménit. Proto je Louskdcek jednou

z inscenaci, kterou rozhodné mdzete
vidét vicekrat. Kdyz jsem ji vidéla pred
dvéma lety poprvé, tanecénici z tykve
byli jesté Cerstvi, dneska uz se po ma-
|ém jevisti pohybovaly jako seschlé

a lehce zkroucené postavy. O to vice
ale tykve evokovaly svou deformaci
Ziva stvoreni. Uschlé vrsky hned pri-
pomnély sklonéné hlavy na dlouhych
krcich. Zavérecny obraz, ve kterém
inscenatorky vzdavaji hold zelenino-
vym tanecnikiim, také musi plsobit
na kazdé reprize jinak. Efekt jedno-
duse nasviceného zatisi vychazi Cisté
z toho, jakou méa mezi sebou konkrét-
ni zelenina dynamiku.

Kvalita inscenace nicméné nesto-

ji pouze na krasné sezonni zelening.
Promita se do ni také velké znalost
choreografie baletu, jednoducha vy-
tvarnost jednotlivych obrazt a pre-
cizni pohybové préce. A to nejen pri
vodéni zeleniny, ale i pfi kazdém néz-
ném polozeni dalsiho predmétu na
malé jevisté. Anastazie Dobrodinska
pUsobi, jako by tancila, i kdyz jen pro-
chézi s tacem plodin mezi divaky.

Kristyna Vinarova
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ANASTAZIE
DOBRODINSKA:
UZ JSME HRALY
I S NAKLICENOU
BALETKOU

Anastézie Dobrodinské je byvalé balet-
ka. V inscenaci Louskdcek: zelenino-
oy balet, kterou vytvorila s rezisérkou
a scénografkou Dariou Gostevou, Ana-
stazie na hudbu Cajkovského roztan-
¢l sbor strouzkd cesneku, lilky, tykve
a fepné krysy. Bavily jsme se spolu
o tom, jak se ji se zeleninovymi tanec-
niky pracovalo, co je pfi jejich vybéru
ddlezité a jakym zplsobem dochéazi
k alternacim vybranych plodin.

Louskacek: zeleninovy balet je tvo-
je prvni spoluprace s rezisérkou in-
scenace Dariou Gostevou. Kde vznikl
napad zpracovat Louskacka formou
loutkové inscenace?

Dasa mé oslovila s tim, Ze ma vizi zpra-
covani Louskdcka jako zeleninového
baletu. Coz znamenalo, ze vSechny
loutky mély byt ze zeleniny. Louskdcek
byl mUj nejoblibenéjsi balet, kdyz jsem
byla mala, protoze jsem studovala ta-
necni konzervator a vénovala jsem se
baletu od tff do devatenécti let. Takze
jsem znala uz od détstvi kazdou jeho
choreografii nazpamét. Daria taky jako
malé chodila na balet a oslovila mé,
aniz by tusila, ze k nému méam vztah.
Takze to byla takova kouzelnd nahoda,
ze které jsme obé mély radost.

Co se z puvodni choreografie Lous-
kdcka do inscenace dostalo?

Naptiklad tanec vioek. UpIné na za&at-
ku se snasi krajkové vlocky. Animujeme
je jen jemnym pohybem ruky. Nas po-
hyb kolem scény a animace, kterd musi
byt velmi citliva a pripomina skoro ta-
nec, hraji velkou roli. Potom na scénu
prijdou cesneky jako corps de ballet,
sbor tanec¢nikd. U nich se snazim tvofit
choreografii tak, aby délaly napriklad

prolinajici se zastupy. Kdyz méa cesnek
solo, jsou tam zase diagonaly a rondy.
Do inscenace se ale dostaly spiSe obec-
né prvky z klasického baletu nez kon-
krétni casti primo z Louskacka.

V anotaci piSete, Ze jste zkoumaly po-
tencial zeleninovych tanecnikii pro
vytvoreni unikatni choreografie. Lisi
se v nétem vytvareni choreografie
pro zeleninové loutky od bézné lout-
kovodicské prace?

Je to rozhodné jiné, nez délat choreo-
grafii pro marionety. Tam bych vice
pracovala s tim, jak se obecné hybe
lidské télo. Tady vice vychazime primo
z konkrétni zeleniny. Z toho, jak je téz-
ka, jaky ma tvar, nebo jak funguje do-
hromady se zeleninou jinou.

A jaky je podle tebe potencial zeleni-
novych tane¢nikG?

V inscenaci mame dvé tykve, které jsou
moje nejoblibenéjsi. Maji tak specific-
ky tvar, skoro antropomorfni, ze UplIné
staci udélat delikatni otoceni a zeleni-
na evokuje pohyb néjakého stvoren.
Kdyz se potom pridd hudba a pohyb
se sladi s jejim tempem a intenzitou,
tak uz velice snadno diky tvaru zeleni-
ny pasobi jako tanec.

Animace funguje podobné u vice zele-
ninovych tanecnikd, které pouzivame.
Musime ale peclivé vybirat jejich tvar.
Zaprvé kvlli tomu, aby se ndm kusy
zeleniny vesly na scénu. Zadruhé kvali
tomu, ze ¢im zajimavéjsi jejich tvar je,
tim lépe evokuje pohyb. Napriklad lilek,
ktery pouzivame, musi byt dostatecné
tlusty, aby to plsobilo, ze se po jevisti
prevaluje.

Setkaly jste se s tim, Ze by divaci ce-
kali na scéné klasického drevéného
louskacka, a potom byli ze zelenino-
vych tanecnikG zmateni?

Stalo se, 7e se nas po predstaveni di-
vaci ptali, kde byl ten louskéacek. Spise
jsme se ale setkavaly s tim, ze divaci
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meéli obavy z toho, ze nepochopi pred-
staveni, protoze si nepamatujf, o ¢em
plvodni balet je. Potom ale Déasa vy-
tvorila libreta, ktera pred predstavenim
divakm rozdavéame. Jinak ale nemé-
me problém s tim, ze by Cesnecku ne-
povazovali za sélovou baletku, nebo ze
by nepoznali krysy, které jsou v pribé-
hu dost dulezité.

Pred kaZidou reprizou, predpokla-
dam, shanite loutky nové. Déje se
vam, Ze byste narazily na zeleninu
tak specifickou, Zze by vam prinesla
do predstaveni néjaké nové impulsy?

S vymeénou loutek je to tak pal na pal.
Tykve mame napfiklad uz od prvni pre-
miéry v roce 2022. Za dva roky ale vy-
schly a jsou mnohem leh¢i, nez byvaly,
takze se pro mé zménila i jejich anima-
ce. Lilek naopak musi byt novy pred ka-
zdym hranim a ¢esneky zase po urcité
dobé zacnou klicit. Uz jsme ale hraly
i s nakli¢enou baletkou.

Ve scéné, kde je Cesnecka zachranéna
pred celerem a fepnymi krysami, jsme
plvodné pracovaly s patizonem, proto-
Ze jsme inscenaci vytvarely na podzim.
V letnich mésicich ale patizony nejsou,
takze ho nahrazujeme zelim nebo ledo-
vym salatem, ktery samozrejmé vypada
a pohybuje se po scéné Uplné jinak.

Na konci predstaveni mame takovou
honosnou scénu, kdy vytvarime zivy
obraz prikladanim dalsi a dalsi zeleni-
ny. Ten se dost lisi podle toho, co za
zeleninu zrovna sezeneme. Napriklad
v Hamburku jsme sehnaly nadherny ar-
tyCok, ktery jsme vlozily do obrazu jako
prvni. Stacilo ho na scénu jen polozit,
jak byl krasny. Na Malé inventure jsme
zase hraly s mrkvemi z farmarskych
trhl, které byly srostlé k sobé a vypa-
daly jako objimajici se péar. Z obecen-
stva se pak ozvaly dojaté zvuky, pro-
toze divakiim nase mrkve opravdu par
pripominaly.

Kristyna Vinarova
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KYTICE IS KILLING IT

Setkani s Erbenovou Kytici muze
byt v jakémkoliv véku velmi intenziv-
ni a niterny zazitek, ktery si mnoho
z nas pamatuje do konce zivota. Vét-
Sinou se s ni vSak poprvé setkavame
v ramci Skolni dochazky a hodin ces-
ké literatury jako s knihou, kterou pro-
st€ musime znéat k maturité. Pro mé
osobné setkani s Kytici prislo trochu
drive v podobé velmi starého vydani
v knihovné moji babicky a sbirka mé
tenkrat naprosto vydésila i nadchla.
Pozdéji jsem utekla od filmu po prv-
ni baladé Vodnik, jelikoz jsem se az
prilis béla. Prevést toto kiehké a bru-
talni dilo na jevisté jsem vzdy vnimala
jako Ukol predevsim vytvarny, protoze
prece nikdo nechce poslouchat more
lyrického textu recitovaného nebo ne-
dejboze hraného.

Kytice vol. 2 mé ovsem uchvétila jiz
minuly rok na Loutkarské Chrudimi
a ani nyni, v jejim doméacim prostredi
Moving Station, mé nezklamala. Tv(r-
ci adaptovali nékolik balad a zaroven
zachovali velkou ¢ast Erbenova tex-
tu a vyuzili jeho dialogi¢nost. Napfi-
klad ¢ast Dceriny kletby postavili jako
dialog dcery a matky, béhem kterého
si dva herci vlezli do jedné spole¢né
sukné, jeden z nich pouzival repli-
ky z predlohy a druhy - v roli dcery
- mu odpovidal czenglish verzi, kte-
rou vystihl jazyk nejen néctiletych, ale

i mnohych mileniald. Svébytné tak ba-
ladu interpretovali a vystihli propast
generacniho nedorozumeént.

Inscenace obdivuhodné balancuje
mezi zallbenim se teenagerdm (pro
které je priznané vytvorena) a nepod-
bizivym jazykem, ktery neilustruje
a nedovysvétluje. Autenticnost a leh-
kost hercl déla predstaveni pristup-
néjsi a jejich pocatecni komunikace
s divaky nastoluje uvolnénou atmosfé-
ru. K tématim umirani a lidské kru-
tosti nam krom balad vypravi i své
osobni pribéhy - o détské fascinaci
pohtby a nasledném zabijenf berusek,
nebo o zplsobech smrti, kterymi by
fakt nikdo nechtél umfrit. Funkéné tak
proménuji dynamiku inscenace a cit-
livé stridaji vazné a groteskni polohy.
Az jsem chvilemi premyslela, jestli tak
mladé divaky nenadchnou spi$ pro di-
vadlo nez pro literarni kanon.

Jediné, co bych inscenaci vytkla, je ur-
Cita nedotazenost horovych ¢i temnych
situaci, které ponékud rychle vySumi
v humoru. Coz je samozrejmé dob-
ry tahak pro skolnf tfidy, ale specific-
ka krutost a bez(tésnost jednotlivych
balad se ¢astecné vytraci. Zaroven pra-
vé odlehéenim komunikuji tvirci smrt
jako soucast kazdodennosti, o které se
musime naucit mluvit.

Alexandra Ratajova
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RICHARD PICKERSGILL:
DULEZITE JE NEBAT SE
NOVYCH TECHNOLOGII,
ALE PRUJIMAT JE

Richard Pickersgill je britsky loutkér,
vytvarnik a vedouci dilny a technologif
ve spolecnosti Mackinnon and Saun-
ders, ktera vyrabi stop-motion loutky
pro celovecerni animované filmy. Mezi
jejich nejznaméjsi prace patri napriklad
Mrtod neovesta Tima Burtona, Fantas-
tickg pan Lisak, Frankenweenie, Borek
Staoitel a momentélné také Pinocchio
Guillerma del Tora.

Rozhovor s Richardem jsme vedli v an-
glictiné a s prekladem pomohl prekla-
dac DeeplL.

Jak dlouho vam trvalo vytvorit lout-
ky jako je Pinocchio nebo Mrtvd ne-
vésta?

Doba vyroby loutky se mize velmi lisit.
Zéavisi na klientovi, designu postavy, ve-
likosti, vykonu, kterého postava musi
dosédhnout, ¢ase a rozpoctu! Obvykle
trvéa vyroba stop-motion loutky 12-16
tydnl od zacatku tvorby az po finalni
dodani. Vyroba hlavnich postav pro ce-
lovecerni film, jako je Pinocchio nebo
Mrtod nevésta, trvd mnohem déle. Ta-
kové loutka vyzaduje mnoho inovaci,
aby mohla na platné spravné fungo-
vat. Pokud zapocitame vyzkum a vyvoj,
ktery byl nutny k jejich vytvoreni, trva-
lo zhotoveni prvnich loutek Pinocchia
a Mrtoé nevésty vice nez rok. Duplika-
ce je mnohem rychlejsi proces. Jakmile
je prvni loutka postavy schvalena, vyro-
ba duplikatu trva 4-8 tydn.

Muzete prosim vysvétlit, ¢im je lout-
ka Pinocchia tak vyjimecna? Chapu,
Ze jde o 3D tisk kovové kostry, ale
mohl byste to rozvést?

Ano, jsme velmi hrdi na to, ze Pino-
cchio je prvni stop-motion loutkou na
svete, ktera byla animovana ve velkofil-

4



Skupa‘s Daily 2024 no.2

mu pomoci armatury (kovovy skeleton,
ktery |ze polohovat) vytvorené techno-
logii trojrozmérného tisku z kovu (ne-
rezové oceli). Mackinnon a Saunders
se vzdy snazili posouvat hranice toho,
ceho lze se stop-motion loutkami do-
sahnout. Dulezité je nebat se novych
technologii, ale pfijimat je. Moznost
kombinovat nase tradi¢ni techniky
s technologiemi trojrozmérného tisku
nam otevira mnoho moznosti a to je
vzrusujict.

U Pinocchia jsme rlizné zasadni detaily
vyrobili jako soucast samotné armatury,
a nikoli jako dalsf odlévané prvky, ¢imz
jsme dosahli mnohem pevnéjsi a odol-
néjsi loutky. Nahradni obliceje Pino-
cchia byly také vytistény trojrozmérné
a plnobarevné. Pro kazdy pohyb oblice-
je, vyraz a dialog existuje jind nahradni
maska. Celkem bylo vytisténo vice nez
3000 masek obliceje Pinocchia. Kdyby-
chom je vyrabéli tradi¢nimi metodami,
nemohli bychom doséhnout konzisten-
ce modelu a barevnosti.

Pracoval jste nékdy na néjaké diva-
delni produkci, a pokud ne, mél bys-
te o to zajem?

Divadlo jsem nikdy nedélal. Stat pred
publikem je pro mé désivé, presto se
snazim dostat mimo svou komfortni
zonu a délat prezentace! Bavi mé mluvit
o praci, kterou délam rad. Mnohem ra-
déji bych asi pracoval v zékulisi, jako ted
za kamerou. Na divadelnich inscenacich
se stejné jako na stop-motion projek-
tech podili spousta lidi. Vyroba loutek
v Mackinnon and Saunders je tymova
prace. Na kazdé loutce, kterou vyrobi-
me, pracuje spousta neuvéritelné talen-
tovanych vytvarnikd a remesinikd. Sna-
Zime se vyrobit co nejlepsi loutky, aby
animéator mohl podat co nejlepsi vykon.

Vase designy a vase prace obecné
(myslim tim i celé studio Mackinnon
a Saunders) je velmi precizni a di-
kladna. Udélal jste nékdy néco ne-
dbalejsiho nebo ,,punkového® v dob-
rém slova smyslu? Mél jste k tomu
jako umélec obcas tendence? Ptam
se proto, zZe v ceském loutkarstvi nas
Casto bavi porusovani pravidel a ur-
¢ité ,,lajdactvi“, kdy se loutkami nebo
predméty jen tak hazi nebo boucha.

Nastesti (nebo bohuzel, zalezi na tom,
7 jaké strany se na to divate) nemUze-
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me stop-motion loutkami nikdy porad-
né hazet nebo s nimi bouchat. Stop-
-motion je velmi jiny nez zivé loutkové
divadlo a trva mnohem déle. Napriklad
v televiznich poradech pro predskolni
déti udéla animator asi 10 sekund ani-
mace denné. U celovecerniho filmu to
mohou byt 2-3 vtefiny animace den-
né. Nékdy musime véci vytvorit rych-
le nebo za malo pen€z, a to je Uplné
jina vyzva nez tvorba loutek pro $pic-
kovy celovecerni film. Nase etika byla
vzdy odvést co nejlepsi praci s jakym-
koli rozpoctem, ¢asem a zdroji, které
mame k dispozici.

Myslite si, Ze je dnes mozné vytvaret
animované filmy bez techniky stop-
-motion? Ptam se proto, Ze jsem se
nedavno bavila s nékolika loutka-
fi o loutkovych filmech bez vyuziti
stop-motion techniky a resili jsme, Ze
jich v Cesku moc neni a vétsinou jsou
opravdu staré.

Ano, myslim, ze by to bylo mozné. Byl
bych rad, kdyby se tocilo vice filmd
s vyuzitim vSech typl loutek - javajek,
manéaskd, totemovych atd. Oproti CGl
mUZe handmade vzhled skrze kameru
pUsobit autentictéji a nabizet kouzlo
a taktilnf kvalitu, kterou nelze napodo-
bit jinymi metodami. Myslim, Ze stéle
existuje touha vidét tradi¢néjsi formy
animovanych filma.

Znate néco z ceského loutkarstvi
nebo ¢eského loutkového filmu?

Vim, Ze loutkové divadlo méa v Ceské
republice bohatou tradici, ale mé zna-
losti jsou omezené. Proto jsem tak rad
prijel na tento festival a dozvédél se
vic. O néco vice vim o Ceské animaci.
Neuveritelné mé ovlivnila prace Trnky,
Zemana a Svankmajera, abych jmeno-
val alesponi nékteré. Nedavno mi byl
promitnut kratky film ,/nspirace® od
Karla Zemana. Nadherna animace ve
skle je fascinujici podivanou.

Alexandra Ratajova
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A CO NAMORNICE?

Patrim do generace, ktera zna pribéh
Bludného Holandana z Pirdt( z Kari-
biku a ne z prastarych (jak pise Wi-
kipedie) obecnéjsich typld poveésti.
A i kdyz jsou clenové Buchet a lou-
tek generacné trochu jinde, potésilo
meé, ze se i oni nakonec opreli o filmo-
vé médium (klicem k prolomeni klet-
by Holandana se v jejich adaptaci stal
nepotopitelny parnik Titanic). Ale to
trochu predbihdm. Inscenace Bludny
Holandan, zamrzIg ocedn je do velké
miry typicky buchtacka a zaroven se
svou poetikou od bézného repertoé-
ru legendéarniho nezavislého souboru
znac¢né odklant.

Asi nejvétsim prekvapenim pro mé
byla pritomnost malého orchestru na
jevisti za doprovodu zpévu Kamily Ma-
zalové. V prvnich minutach jsem si fi-
kala, ze se divam na néco, co nemUze
fungovat, ale nakonec se ukézalo, ze
se raznost a humor loutkard s jem-
nosti a ladnosti hudebni slozky dobre
doplnuji.  Klicovym krokem k tomuto
spojeni je zapojovani hudebnikd do
hereckych akci, které rozhodné neni
opatrné. Sama Mazalové se v jednom
z poslednich obrazd stava dokonce

scénografickym prvkem, kdyz si leh-
ne naznak do kukatka. Dalsim pro
mé necekanym aspektem bylo vytvar-
né zpracovani Jana Brejchy. Jemné
perokresby zadnich planl se stridaly
s melancholickymi obrazy morského
dna plného koréald, lastur a sviticich
meduz. | kdyZz nechybély ani loutko-
vé vyjevy ze zivota na lodi s uz o néco
typictéjsim punkovym rézem, vétsSina
scén v kukatku byla pomala a melan-
cholicka, podobné jako dlouhé dny na
mofi. Ziva hudba a scénografie vytvo-
fily v inscenaci rovinu, se kterou buch-
tacky humor kontrastuje a docela mu
to svédci.

Obecné vzato nenf inscenaci moc co
vytknout. Latka je zpracovana kom-
plexné, vynalézavé, s humorem a do
tecky. Ale neodpustim si poznamku,
Ze sice rozumim tomu, Ze se na na-
morniky nahlizi stereotypné a histo-
ricky jako na muze, ale Zuzanu Bruk-
nerovou bych réda vidéla i jinak, nez
za paravanem. VErim, ze by do scén
z pfistavni putyky vnesla osvézujici
rozmer.

Ema Slechtova
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NEMY A HLINENY
STRACH

Mohlo by se zdéat, 7e pro vypravéni pri-
béhu détem je potrfeba mluvené slo-
vo. VSichni si pamatujeme, kdyZz nam
rodice predcitali pohadky. Zvukoma-
lebnymi slovy ném poutavé priblizo-
vali misto, kde se d&j odehrava. Ménili
hlas, kdyz se v pribéhu objevilo vice po-
stav. Budovali napéti, kdyz se hrdinové
stretli se zlem. A taky v nds uméli vy-
volat aspon trochu strachu z pohadko-
vych nadpfrirozenych strasidel. A prévé
strach je to, ¢im se Andrej Lyga inspiro-
val pro svoji nonverbalni inscenaci pro
déti Pohddka pro ododzné. A ano, zvla-
dl to beze slov.

Jak to uz u nonverbélniho divadla
byvé, vypravécim jazykem neni slovo,
ale télo. Lépe re¢eno pohyb téla a jeho
tvarovani. Andrej Lyga vSak na scéné
nepracoval pouze se svym fyzickym té-
lem. Stejné jako u predcitani z knizek
nechybi noc¢ni lampicka nebo baterka,
kterou rodiCe pouzivaji. Andrej pouZzi-
val svétlo, v podobé celovky, pro praci
se stinohrou. S ¢elovkou dale pracoval,
jako s jakousi “lucerni¢kou v temném
lese”. Svitil si s nf na cestu, aby vidél
kudy jde.

Tato inscenace by se dala také zaradit
do kolonky objektova. V kontrastu s té-
lem performera a abstraktnimi svétel-
nymi kouzly se na scéné objevil jeste je-
den material — hlina. Pro poradek, zde
si nejsem jist spravného pojmoslovi,
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ale pokud bych mél [épe popsat danou
hlinu, tak se blizila spi$ té keramické
hling, nez zeminé. Hrdina na své ces-
té temnym lesem narazil mimo jiné na
jistého démona. Pri praci s maskou vy-
robenou z hliny, kterd vyjadrovala dé-
monicky prizrak z lesa, se nenasilné do-
pliovalo lidské télo. V jedné casti, kdy
se pfizrak zmocni hrdiny a démon ma
nad clovékem celkovou kontrolu, se
projevuje vytvarny potencial materialu.
Hmotu, kterou zakryl performer kom-
pletné svj oblicej, zatne sém tvarovat
a modelovat. Trha a uzdibuje kousky
hliny z mist a formuje novy oblicej. Vel-
ka hlava s velkym nosem, propadlyma
o¢ima a hlubokym Gsmévem je posaze-
na na lidském téle. Mohlo by se zdat,
Ze je to scéna, jako z hororu. Nicmé-
né, po tomto drastickém chirurgickém
zakroku prichazi odlehcené cast tance.
Vytvorena kreatura se nasledné otaci
na publikum a vyzyva k objeti, (nebo
k zachrané?). Situace konci sejmu-
tim masky z hlavy a vitézstvim hrdiny
nad zlem. Nebo...?” Mal4d maska, kterou
jsme mohli vidét za z&dy hrdiny, na-
znacovala nedoreceny konec.

Velké plus, které pri¢itam inscenaci Po-
hddka pro odvdzné, je za scénickou
hudbu, kterd podporovala atmosféru
a gradovala s narUstajicim napétim.
Soucasti hudby byly réizné zvukové ku-
lisy, které mély priblizit les, cestu skrze
néj a tvory v ném zijici. V8echno bylo
ale decentné zamlzené, takze divék ne-
prisel o volnost v imaginaci.

Jan Kreéek

RANA MIMO

Max ma problém. Hraje strilecku a ne-
dokaze presné mifit, je drtivé porazen
a rozhodné to tak nechce nechat. Pro-
to si stahuje novou hru Der Freischtitz,
ktera slibuje, ze ho strilet nauci, ma to
ale hacek, nejde ji leavnout.

Marek Zakostelecky si k inscenaci Ca-
rostrelec doméaciho Divadla Alfa vybral
jako vychozi bod stejnojmennou ro-
mantickou operu Carla Maria von We-
bera a Johanna Friedricha Kinda.

A samotné predstaveni operou byt
chtélo. Nebo ne? Ze sélu jsem odcha-
zela naprosto zmatené. Kostymy i he-
recky projev pUsobili parodicky, jen
nevim, ve vztahu k ¢emu? K opere, pro-
toze se zda mladym nudné?

Zaroven o sobé ale tvlrci v anotaci pisi
»Netradiéni loutkarské zpracovani dé-
tem a teenagerlm Uspé€sné priblizuje
originalni formou svét opery a otevira
jim nenésilné cestu do tohoto magic-
kého svéta hudby a divadla.”

Odjinud. BEhem predstaveni jsem mu-
sela myslet na umélecky kolektiv RUN
OPERUN, jejich tvorbu i soustavnou
snahu jednak operu jako zanr zpfi-
stupnit publiku, kterému je vzdalena,
a druhak ji v ¢eském prostredi oprasit,
vytahnout z muzefl a vytvaret zivé am-
biciozni inscenace. To o véerej$im Ca-
rostrelci bohuzel fict nemdzu. Odhléd-
néme ale od opery.

Max (Josef Jelinek) v hernim prostre-
di bojuje s jazykem. Mistni postavy ho-
voli UpIné jinak nez on a rozumi mu,
jen kdyz za¢ne mluvit reci libreta, coz
si velmi rychle osvoji, dokonce i zpi-
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va. Stavét do kontrastu domély jazyk,
ktery podle boomer( pouzivaji dnesni
teenageri, a romantické libreto, mys-
lim, nic nepfinasi. Misto toho, aby se
tvlrci snazili text opery publiku pribli-
zit, odkryt jeho podnétna zékouti, uka-
zuji ho jako néco odtrzeného, nepouzi-
telného a umélého. Na oboji se divaji
svrchu a zvenku. Kytice vol. 2 ve stej-
ny festivalovy den ukazala, Ze je mozné
pracovat s romantickou poezii i jinak,
vracet ji vyznamy, prolinat ji se soucas-
nym jazykem a to bez vysméchu.

LAgata je moc péknej quest” svéruje
se divakdm Max hned na zacatku a za-
hajuje tim dalsi problematickou linku
inscenace. Divka jako vyhra, odména,
krasna jako obrazek, a o to prece jde.
Ploché herni postavicky. Jaké vztahy
tim tvdrci vykresluji? A hlavné proc¢?
Nic nezpochybnuji, nerozviji, jen vsa-
zuji operu do herniho rdmce a vyuziva-
ji ho jako zachrannou skrys. Tam se ale
nejde schovat. Vék Josefa Jelinka, ktery
je alespon dvakrat starsi nez postava
Maxe, situaci jesté zhorSuje a kompli-
kuje. Vidime gamera tficatnika, ne ma-
lého kluka. Vznika tak nechténé depre-
sivni inscenace o osamélych muzich
stfedniho véku, kteri se ve svém smut-
ku a pocitu nedostatecnosti utikaji ke
snm o krasnych zenach a jejich na-
klonnosti.

Eliska Perichova
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V CESKYCH Osobné mi prijde vyhodné, 7e si v ram-
LOUTKOVY,CH ci loutkového divadla clovek muze
INSCENACICH SE dovolit nésilnosti a krvaky. Je zajima-
CASTO SETKAVAME vé vyuzit tfeba moznosti, které nabizi

Y klasicka rakvickarna, v jiném nez his-
S‘HUMOBEM’ KTERY torickém kontextu. Nasili obcas umoz-
PREKRACUJE HRANICE \ypravét silng nebo legracni piibe-
KOREKTNOSTI. hy. Vnimam rozdil mezi tim, kdyz se
ZASTU PNOST LOUTEK dvé: pl)ostavy vvgagovévvystavéné situaci
TOTli (":ASTO V TOMTO mlati po hlavé a kdyz se najednou vy-

tahne strelna zbran. Zaroven mam po-
cit, ze by se toho nemélo zneuzivat pro
néjakou agendu. VSechny tyhle prvky

OHLEDU PREDSTAVUJE
URCITOU PROPUSTKU.

JAKSENATUTO el i i i
PROBLE,MATI Ky DIVATE ma jsem ale nastésti nikdy nebyl vysta-
A MYSLITE Sl,,ZE, ) veny tomu, ze bych mél hrat néco, co
ZOBRAZOVANI NASILI by mi prislo za hranou.

NEBO REPREZENTACE —
DISKRIMINOVANYCH

SKUPIN NEMA
V KONTEXTU LOUTEK
ZADNA OMEZENI?

Ja tomu nerozumim.

Daniel Horecny

PROGRAM
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9:30 / Divadlo Alfa, velky sal / O ROSTLINACH, ZVIRATECH A LIDECH
10:00 / Divadla Alfa, maly sal / PAN KASPAR A JEHO POVEDENA RODINKA
11:30 / Moving Station, maly sal / | MADE SIDIA - WAYANG KULIT A WAYANG GOLEK
13:30 / Moving Station, velky sal / PLECHOVA MINA

16:00/ 18:15 / DJKT - Nové divadlo, Mala scéna / KAZU

17:00 / Divadlo Alfa, zkusebna / REUNION

18:00 / Divadla Alfa, velky sal / HORROR VACUI

20:00 / Moving Station, velky sal / STICKMAN

20:00 / Divadlo Alfa, stan / PUPPET SLAM INTERNATIONAL

21:15 / Divadlo Alfa, zkugebna / TRETI RUKA

22:00 / Divadlo Alfa, stan / KONCERT - TRIOJA

Lucie Pangracové (sazba). Texty neprochézi jazykovou korekturou.
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Pro mé je dulezité celkové vyznéni
inscenace. Je potreba rozliSovat, co
fika autor/tvarci a co fikaji (nebo dé-
laji) jejich postavy. Pro postavy zad-
na omezeni neplati, pro autory je to
jiné. | kdyz i ti mohou — a je to tak
dobre — Tici cokoliv, co chtéji. Akorat
pak museji Celit nasledkdm v redlném
svété — a to je taky dobre. Myslim,
ze korektni sdéleni mlze byt slozeno
z nekorektnich soucastek. A ze je Upl-
né jedno, jestli jde o loutkové divadlo
nebo jakoukoliv jinou formu uménti.

Adéla Vondrakova
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