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Podobné jako Dora Bouzkové v sobotnim pred-
staveni Pribéhy malé Lupitiny G. se i slovinsti hosté
festivalu v predstaveni Kachnicka, Smrt a tulipan
rozhodli détskému divakovi ukézat smrt z jiné-
ho Ghlu pohledu, nez ji bézné vniméme: v obou
inscenacich je smrt nahlizena s nadhledem jako
prirozena soucast naseho Zivota. V tomto pripadé
odvypravély herecky Polonca Kores a Asja Kahri-
manovic za pomoci prostredkl stinového divadla
jednoduchy piibéh o trochu netradi¢nim préatel-
stvi mezi Kachni¢kou a Smrtf, inspirovany obréz-
kovou knizkou Wolfa Erlbrucha.

Divaci se usadili na jevisti velkého salu Divadla
Alfa do palkruhu kolem scény, jejiz podlaha byla
uprostred pokrytd éernym povrchem a jez sesté-
vala z nékolika bambusovych tyci. Tyto tyce pred-
stavovaly stromy a stozary a here¢ky mezi nimi
stridavé napinaly mensi platna, na nichZ pak ode-
hravaly jednotlivé scény tak, Ze na né diky pred-
nimu ¢ zadnimu nasviceni vrhaly stiny ze svych
dvourozmérnych javajek: Kachnicky a Smrti. Lout-
ky byly éernobilé s barevnymi detaily - Zlutym zo-
backem Kachnicky a cervenym tulipAnem v ruce
Smrti, ktery je oproti pro pohtby typické riizi vese-
lejsi a symbolizuje jaro, Zivot a novy zacatek.

Ne vZdy vsak predstavovaly postavy pouze loutky
- nékdy se jimi stavaly i samotné herecky oblecené
do nestereotypnich kostymd, a to za pomoci mi-
nimalistickych, spiSe ndznakovych gest. Predstavi-
telka Kachnicky méla na sobé bilé Saty, oranzovou
galu a ponozky a svou postavu dotvérela drobnym,
leckdy aZ sotva postrehnutelnym pohybem rukou
za zady, jako kdyz si kachna nadechravé pefi. Ani
smrt nebyla zobrazena konvenéné v derném, ale

v bilych, jen sla-
bou ¢ernou linkou
kostkovanych $a-
tech - i v kostymu
se tedy projevila
snaha zbavit smrt
jeji strasidelnosti.
Tento prevraceny
obraz byl budo-
van také v jejim
jednani a vlast-
nostech:  Smrt,
jez byva obvykle
vniména jako sy-
nonymum  chla-
du, napf. nechtéla
vlézt za Kachnic-
kou do rybnika, protoze voda na ni byla pry pfilis
studena. A kdyz v zavéru Kachnicka zemfela, Smrt
ji vroucné objala, misto aby na ni dychla chlad.

Pojeti smrti jako krutého konce zpochybriuji i jejf
slova o tom, ze kdyz nékdo zemfe, nemusi to zna-
menat, Ze prestane existovat, ale miizeme to na-
hlédnout z druhé strany tak, ze nas svét naopak
prestal existovat pro néj. Tvirci tak oteviraji otaz-
ku, ktery svét je skuteény - zda ten nas, anebo né-
jaky jiny, pro nas neznamy, jenz prijde po ném. Po-
stava Smrti v predstaveni na rozdil od Kachnicky
opakované opousti prisné vymezeny prostor scény
a prochézi i mezi divaky a stavé se vSudypritom-
nou soucasti naseho svéta. Vymanuje se dokonce
ze svého opozi¢né vnimaného postaveni vici Zivo-
tu a stoji naopak na jeho strané: s Kachnic¢kou pro-
Ziva veskeré Zivotni radosti a ve chvili, kdy Kach-
nicka zemre, ji s placem posle po jezefe na druhy
breh, kam uz za ni nemdze. Ani Smrt nevi, co bude
po smrti. Zastupuje jen jakéhosi Chérona, pro-
strednika mezi dvéma svéty.

Predstaveni mi pripomnélo americky film Se-
znamte se, Joe Black, v némz je smrt také vyob-
razena jako postava, ktera nezna poradné ani nas
svét, ani ten za nim, nybrZ je pouze prostrednikem
mezi nimi a udrZuje nevyhnutelny rad. Stejné jako
v tomto filmu je pak smrt prozivana i samotnymi
postavami: odchod zesnulého je zobrazen nenasil-
né a zcela prirozeng, i tak se ale smutek zmocniu-
je pozustalych, téZce se smifujicich s tuto zivotni
nutnosti a samoziejmosti. A tak konci predstaveni
paradoxné vzhledem k zaméru tvircl velmi emo-
tivné. Dlouhé odplouvani Kachnicky, podkreslené
podmanivou hudbou, dojalo dospélé divaky i sa-
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Tézky adél kritika?
V pribéhu svych studii divadelni teorie a kriti-
ky jsem se od profese kriticky zacala postupné
tak néjak vnitiné distancovat. Z néjakého ddvodu
jsem zadala mit pocit, ze je to povolani nevdéc-
né, jelikoz takovy kritik je osobou nenévidénou jak
za svou praci si stojicimi tvarci, tak i divaky, kterf
si nechtéji kazit vlastni divadelni z&zitek. Leto$n{
Skupovka ale vSechny tyto pochybnosti smetla.
Samoziejmé, Ze festival nebyl jenom rizovy a né-
kolikrat jsem si zanafikala na nedostatek spanku,
¢asu na jidlo nebo vibec samotny presun z pred-
staveni na predstaveni po strechu natfiskanym
festivalovym autobusem (i kdyz je skvélé, ze tako-
vé spojenf fungujel), jelikoz program byl opravdu
naslapany. Nebo na $patné fungujici wifi a na to,
ze ¢lovék musel obdas na predstaveni stat anebo

se tam ani s akreditaci tfeba vibec nedostal.
KdyZ pak za vami ale chodi lidé a ptaji se: ,To
vy piSete ten zpravodaj? A vyjde i zitra?“ a i vy-
znamné osobnosti skladaji redakeci pochvaly, ¢lo-
vék na vSechny ty nedokonalosti okamZité zapo-
mene. Je to nepopsatelny pocit, kdyz vase ¢lanky
lidé Etou a premysleji o nich a diskutuji, at uz
vase nazory sdilejl nebo ne. Zvlast v tak pratelské,
nekompetitivni atmosfére, jakou se (hlavné diky
skvélému vedenf) maze py$nit Skupova Plzer. Tak
zase pristé!
Katerina Kykalood

motné herecky, které proplakaly celou dékovacku.
Mezi détmi, jez jsou cilovym publikem inscenace,
pak vzbudilo emoce rozliéné, Gmérné stupni vyvo-
je jejich empatie: nékteré déti hledaly oporu v bez-
peci mamindina naruci, jiné se maminek nechapa-
vé ptaly, pro¢ ze herecky placou.

Tak dojemny zavér mé vzhledem k anotaci pre-
kvapil, myslim vsak, ze déti nemusf byt krmeny
jen komediemi. Inscenace skutecné otevird dialog
na téma, o némz se s détmi Casto vibec nemluvi,
ovéem ¢ini to zaroven velmi poetickou a citlivou
formou, ktera je pro malého divaka podle mého
nazoru stravitelna a rozviji jeho sociélni inteligen-
ci. Jednotlivé obrazové i slovni metafory pak po-
kladaji radu otazek i dospélému publiku a umoz-
nuji znovu a znovu se zamyslet nad tajemnym
fenoménem smrti.

Katerina Kykalood
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S ¢eskymi umeélci spolupracujeme casto

Po predstaveni Kachnicka, Smrt a tulipdn, ze kterého odchdzel nejeden divdk s podezrele zamlZengma ocima, jsem se sesla s hereckami Asjou Kahri-
manovic a Poloncou Kores. Tésné pred koncem rozhovoru pak jesté prisla uméleckd séfka Ljubljanského loutkového divadla. Bylo to celé takové zoldstné
intenzioni a prdtelské setkdni, protoZe na hereckdch byla jasné zndt jakdsi emociondlini inava.

Pro¢ jste si vybrali pravé knihu Wolfa Erlbrucha
Kachnicka, Smrt a tulipan?

Asja: My ji nevybrali, to divadlo. Myslim ale,
Ze tim hlavnim dCivodem bylo téma smrti, védomi,
e véechno je pomijivé. Ze jsme vsichni smrtelni.
A umirani, smrt, nemoc jsou jen zfidkakdy tématy
v divadle pro déti, zarover jsou ale velkymi Zivot-
nimi tématy.

Zda se mi, 7e ale pravé tato témata v posledni
dobé ziskavaji na popularité.

Asja: Ano, ve Slovinsku tomu tak také je. Nepa-
matuji, ze bychom predtim méli néjaké inscenace
piimo o smrti. Délali jsme néjaké o nemoci, ale
o smrti ne.

Polonca: Zabyvali jsme se hodné tématy nemoci
a postizeni. To jsme délali, ale snazili jsme se vy-
hnout tématu smrti v divadle pro déti. Ono, kdyz
jsou ditéti tri, tak tomu jesté nerozumi. Ale v péti
se déti zaCnou ptat, co se po smrti stane. Mluvit
o tom je pak slozité a bolestivé.

A je tohle téma tedy porad jesté urcité tabu?

Asja: Ano, je. Ale - a ted budu mozné trochu pred-
pojaté - lidem, kteff jsou vzdélani a zvykli chodit
do divadla a na koncerty, to téma nevadi. Pak jsou
ale divaci, kteff jdou do loutkového divadla, proto-
Ze si mysli, Ze je to hodné veselé. KdyZ jsme tuhle
inscenaci zkouseli, tak se nas nékteré matky ptaly
,Tak co nového v divadle?”. My rekly, Ze pracujeme
na Kachnicce, Smrti a tulipanu a oni hned: ,Na to
nepljdeme.” Jesté to ani nemélo premiéru a oni
uz védéli, Ze se jim to nelibi.
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A nasla si inscenace nakonec své publikum?

Asja: Nasla. Nejdriv jsem se lekla, protoze insce-
nace byla oznacena jako 5+, a fikala jsem si, Ze to-
hle nemohou tak malé déti pochopit. Ale nako-
nec jsou z toho Gplné paf. Nékdy prijdou dokonce
i mladsi déti. A nékdy na konci kromé déti placou
dojetim i tatinci.

Polonca: Tohle je jediné inscenace, ve které hraji,
kterou neni dobré hrat pro déti s rodici. Kdyz pri-
jdou se skolou a ucitelkami je to celkem rockn’roll,
ale kdyZ prijdou s rodici je to samé ,hele, tdmhle
je zabicka a jak déla zabicka?” V téhle inscenaci
sedi rodice vzadu a déti klidné vepredu, jsou velmi
soustredéné, v takovém jako zen médu.

Jak casto s touto inscenaci jezdite na zajezdy?

Asja: Pravé jsme s tim zadali. Nedavno jsme tie-
ba hréli predstaveni v Polsku a neméli jsme tam
prekladatele. Prvni tfi fady byly pIné déti a ty byly
vyslovené jak zhypnotizované. A zatimco dospéli
méli problémy s tim to pIné chapat, détem ten cizi
jazyk pritom vibec nevadil. Nezajimal je.

Polonca: Dalsi véc je, Ze ten text ani neni moc po-
treba. Pokud znate nazev, vite o co pujde.

Mate pocit, ze tohle téma pfijimaji v jinych ze-
mich razné?

Asja: Zatim jsme byli v Chorvatsku, Srbsku, Pol-
sku a tady v Plzni.

Polonca: Divéci v jednotlivych zemi se od sebe
prilis nelisi.

Asja: Myslim, Ze jde o celkovou vizualitu. V ram-
ci balkansky statd se déti snadnéji znudi, protoze

tam nemaji silnou kulturni historii seriézniho di-
vadla pro déti.

Déti na dnesnim predstaveni se v zavéru mnoh-
dy radéji zvedly a sly k mamince.

Asja: Ano, ale chtéji se jen obejmout a pomazlit.

Polonca: A pokud placou, neni to zly plac. Je spis
odistujict.

(zrovna vchéazi umélecka $éfka Ljubljanského
loutkového divadla Adja Rooss)

Jesté mam jednu otazku, tentokrat na Gplné
jiné téma. V Cesku hraje stale vice slovinskych
souborh. Hraji ve Slovinsku také ceské soubory?

Adja: Cesti umélci pomérné &asto spolupracujf
na projektech zejména v Loutkovém Divadle v Ma-
riboru, do naseho divadla byl pozvan treba Jiri
Havelka, ktery s Markem Zakosteleckym vytvoril
inscenaci Mission X.

Co takové spoluprace tedy prinaseji?

Adja: Je to jiny druh estetiky, jiny pristup k he-
rectvi a prinasi to néco nového pokazdé, at uz pfi-
jede kdokoli. Co se loutek tyka, myslim, ze si dobre
rozumime - rada nasich kolegd studovala v Praze.
Mame proto hodné deského loutkového divadla,
i kdyz ho nedglajf Cesi.

Adéla Vondrdakovd
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Nepojmenovatelné

Tézko uchopitelné predstaveni, nesouci nazev
Krdsa a Hnus s pfiznaénym podtitulem Nezastupi-
telnost nepojmenovatelného, privezlo na Skupovu
Plzen slovenské uskupeni Med a prach. Inscenace
v sobé spojuje hned nékolik dalsich forem - zejména
vak formu koncertu, dal pak prvky performance.

Zatimco divaci vchézeji do salu v zadni ¢asti je-
vi$té sedi sle¢na a cosi vyrabi (pozdé&ji zjistujeme,
7e restauruje drobné torzo Jezide). V predni &sti
jsou pripraveny noty ve stojancich pro hudebniky,
ktefi také za nedlouho svd mista obsadi. Presto,

7e orchestr tvoii herci souboru, nejedné se v né-
sledujicich minutach predstaveni o Zadny &inoher-
ni zpév, naopak jejich hudebni zdatnost je velmi
vysoka. Inscenace méa znac¢né blizko ke koncertu,
ktery je misty rozehravan, ilustrovan ale i zcela
opoustén.

Co se vlastni hudebni slozky tyka, je Zivelna
az zivoCisna, jakkoli vagné to zni. Rychlé tempo
stfidaji unylé melodie, okouzlujici melodie stridajf
zdmérné disharmonické paséze, zpév se misf s fe-
vem a kromé tradi¢nich hudebnich néstroji jsou

Sama ve virtualnim prostoru

Finskéd choreografka a performerka llona Jant-
ti se v industridInich prostorach Papirny pokusi-
la skloubit pohybovou disciplinu nového cirku-
su s barvitou projekci. Ladnymi pohyby, premety
a Splhem se Jantti v obepnutém &erném kostymu
snazila splynout s rozmérnou zdi, na niz byly pro-
mitany roztodivné geometrické bytosti v pastelo-
vych barvéch. Virtualnf prostor se neustale promé-
noval - plynné se pretavoval z bytového interiéru
do prostredi podmorské hlubiny, ménila se i per-
spektiva dvourozmérného obrazu, ¢emuz per-
formerka prizplisobovala stylizované drzeni téla.
Davod, jez by osvétlil jeji snahu proniknout z ob-
jektivné hmotného svéta do toho virtualniho vsak
nebyl patrny.

Zprvu se zdélo, Ze postava hleda ztracenou ¢ast
svého stinu, ktera se na animované plose pretrans-
formovala v jakousi bizarni tfiokou riizovou kreatu-
ru. Hledanf ‘oddéleného j&' se vsak zahy ukézalo jen
jako prilezitost k efektni demonstraci propracované
pocitaové animace, kterou vytvorila Tuula Jeker.
V nésledovném dase pak tento osobni motiv docela
zanikl. V disledku toho vyznél samotny zavér pred-
staven( nasilné prerusené (projekce se zkratka vy-
pnula) a jaksi oteviend. Akrobatka se poté uZ jen
vyvlekla z lana, na némz byla zavésena, a seskocila
na zem, aby se poklonila divakim.

Preciznost, s jakou Jantti provadéla své pIné
kontrolované pohyby v zévislosti na promitaném
obrazu, nezakryla samotcelnost tohoto jednani.
Bez zjevné motivace, ktera by osvétlila akrobatci-
nu snahu o infiltraci a adaptaci do virtuani reality,
pusobila jeji ¢innost zbytné. Virtuozitu pohybu to-
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rozezvudeny treba i frkacky, nékdy je zpév zkreslo-
van megafonem. VSechny tyhle kontrasty dodévaji
hudbé na jakémsi puncu surovosti, syrovosti a za-
roveri precizni prace s temporytmem (hudebnim
i vlastnim celku inscenace) dod4va inscenaci pocit
vysostné stylizovanosti, uméleckosti a ¢ehosi, co
snad lze nazvat stylem.

Davod, pro¢ se snazim tak diikladné popsat po-
dobu hudebni slozky, je prosty. Je to totiz domi-
nantni prvek inscenace a zaroven je zbytek insce-
nace vyrazné problematictéjsi. Pringjmensim pro
mé byl jeji znakovy systém pfili$ slozity, nez abych
se v ném dokézala zorientovat. V inscenaci se ob-
jevuje fada rafinovanych motiv(, které dohromady
vytvareji fresku témat Boha, bozské pritomnosti,
véeobecného rozpadu hodnot. Inscenace se ale
zd4 byt znacné prevyznamovana, nicméné i tak
urcitym zplsobem vabi k hledani vyznamu a roz-
klicovani rébusu.

Pritomnost tématu a jeho naléhavost se zda byt
jasna, snad tieba i pravé naléhavosti hudebni sloz-
ky. | proto inscenace ve svém celku nenudi a kdyz
nic jiného, ukazuje alespon v pravém slova smyslu
zajimavou praci s hudbou a s divadelni formou.
Zni to jako klisé na zavér, v tomto piipadé ale nenf
treba se za néj stydét. O inscenaci Krésa a hnus lze
totiZ s jistotou tvrdit opravdu jen velmi mélo

Adéla Vondrdkood

tiz prebila pestrost velkoplo$né projekce. Muualla
(Nékde jinde) byla piikladem inscenace tematizu-
jici vlastni formu. V tomto pifpadé se vak cileny
nik lidské bytosti do virtualniho svéta ukazal jako
slepé cesta.

Ludoik Piza
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Diky tvorbé jsem v sobé znovuobjevil malého kluka

Nejen plzeriskému publiku se v prostordch Mo-
ving Station predstavil mezindrodné ocerio-va-
ng mim, performer, choreograf a autor takika
stovky predstaveni, Radim Vizodry. Spo-luza-
kladatel pohybového souboru Tantehorse a pe-
dagog na Hudebni a taneéni fakufté AMU sem
Z Prahy privezl autorsky projekt Pejprbdj, jeng
byl predmétem naseho rozhovoru.

Na Skupové Plzni se prezentuji jak predstavi-
telé divadla loutkového, tak alternativniho. Kam
byste zaradil inscenaci Pejprbdj, kterou v Plzni
uvedete poprvé?

V' predstaveni kombinuji nonverbalni divadlo
s principy loutkového divadla.

Kdy jste zacinal s loutkovym divadlem a v ¢em
je pro vas vyjimecné oproti jinym divadelnim for-
mam?

Uz na stfedni skole jsem se vénoval amatérské-
mu loutkovému divadlu prfi Ochotnickém divadel-
nim spolku Tyl v Poli¢ce. V letech 2000-2004 jsem
byl v angazmé Divadla Minor. Loutkové divadlo mé
fascinuje moznosti vypravét piibéh skrze material,
jeho vytvarnym ztvarnénim a ozivenim.

Pejprbéj je pribéhem malého chlapce o vypo-
radavani se s vlastnim osamocenim i nalezenym
pratelstvim. Jak vlastné vznikl koncept, v némz
je Gstredni hrdina zastoupen jak papirovou lout-
kou, tak Zivym hercem? Neni svym zplGsobem
kazdy svou kiehkosti a zranitelnosti takovy maly
Pejprbdj?

Cely napad vznikl na zékladé tendenci vytvorit
predstavent, které by déti inspirovalo ke hie a ob-
jeveni néjakého materidlu, se kterym si mohou
hrat a rozvijet svou fantazii namisto hrani poci-
tadovych her a nadmérného uzivani tabletd a te-
lefond. Zaroven jsem hledal néco, co by mohlo
dat détem podnét k vyrovnéni se se samotou a vy-
tvofeni si k ni pozitivni vztah. KdyZ jsem si zacal
hrat s papirem, uvédomil jsem si jeho krehky cha-
rakter, odrazejici nase elementarni lidské emoce
a predevsim détskou fantazii. Pejprbéj svoji ne-
vinnosti a upfimnosti ukazuje, Ze jeho svét muaze
byt svétem kazdého, pokud se mu nebudeme bat
otevfit.

Ve své tvorbé zkoumate hrani¢ni moznosti pan-
tomimy; uméleckého (sebe)vyjadieni skrze vlast-
ni télo. V tomto ohledu je prace s loutkou jina.

Tvoje trapeni se mé netyka

Festivalovy program zakoncila autorska insce-
nace studentd DAMU v rezii Halky Je Tresnakové
a dramaturgii Niny Jacques s ndzvem The Lockers.
Ta primdrné zpracovava téma Sikany, okrajo-
vé se ale dotyka i obecnéjsiho problému hledéani
vlastni identity a mista v kolektivu. Motivy stra-
chu, vratké dominance a ponizeni se zhmotriu-
ji ve vice ¢i méné dlouhych etudach z prostredi
gkolni chodby, jez publiku pripominaji vytésnéné
okamziky z mladi.

Spise nez o zevrubné hledani pricin a dasledka
chovani mezi jedincem a mnozinou zakd tvarci
zkomponovali sérii nezévislych scén, jeZ na sebe
pifimo nenavazuji, a jejichz predmétem je Cisté vy-
mezit postavu z kolektivu a podrobit ji ponizujici
zkusenosti.

Scénografii Lucie Wildtové dominuje dlouhé
tada $kolnich skrinék, jez je z obou stran rdmova-
na kvétinadi s tchyninymi jazyky, povinnou deko-
raci vSech Skolnich chodeb. Se zvonénim zahajuji-
cim prestavku se na jevisté pfifiti Zivelna skupina
herct prevlecenych za skoléky. Za nesrozumitelné-
ho Zvanéni se kazdy z nich probira vlastni ski-
kou, jez mu misty slouzi jako Gkryt pred hrozicim
prichodem ucitelky, jindy je pouze chladnym svéd-
kem Sikany svého majitele. Skiinky jsou soustred-
nym bodem inscenace, ¢emu? nasvédCuje uz jeji
samotny nazev, a stavaji se pomysinym zrcadlem
necinné prihlizejiciho publika.

Herci nevytvareji komplexni postavy, jejichZ psy-
chologii a motivace bychom v souvislosti s téma-
tem mohli sledovat. Naopak jsou kostymové roz-
déleni mezi zobecnéné typy student( jako Sprtka,
tfidni premiant, playboy nebo jednoduché blon-
dyna. VSichni jsou vlastné outsidery, pouze s tim
rozdilem, Ze nékteri tihnou k tomu stylizovat
se do vadéich typl, zatimco jini upfednostruji
existenci ve skrytu Satny. Vzajemné vztahy uvnitr
skupiny jen stéZi postihnout, nebot nastolené
vazby v jedné scéné uz v dalsim vystupu nepla-

Vase prace na jevisti se tak rozrostla nejen o mo-
delaci vlastniho téla, ale i nespoc¢tu papirovych
objektt. Bylo tézké tuto dvoji roli vybalancovat?

Nebylo, protoze v tomto predstaveni slouzim
materialu, tedy papiru. Délam jenom to, o co si
sam rika. On vede muj pohyb a diky tomu dochazi
k jeho oziveni, které vytvari uvefitelny dialog mezi
mnou a objekty.

Pejprbdj je inscenaci urcenou predevsim pro
déti. Do jaké miry berete détské publikum v po-
taz? Nechavate si prostor pro improvizaci, nebo
se drzite predem stanoveného scénare.

Na konci predstaveni pozvu vSechny déti na je-
visté k boji s papirem. Zde se dospéli drzi zkratka,
jenom s Usmévem prihlizeji, jakoby zadalo pred-
staveni pro né.

Co pro vas Pejprbdj v kontextu vasi tvorby zna-
mena, v ¢em vas obohatil?

Diky této tvorbé jsem v sobé znovuobjevil malé-
ho kluka, ktery si zase upfimné hraje a Zije ve své
ryzi détské fantazii.

Ludoik Piza

ti. Zprvu Sikanovani stoji zahy po boku agresor(,
Gstrednf pozice se neustale proménuje. Vzhledem
ke skedovité povaze vypravéni déje postavy ne-
prochézeji zésadnéjsi osobni proménou, ale pou-
ze stfidaji role utiskovaného a utiskujiciho, coz
se po jisté chvili omrzi. Princip, v némz se slab-
$i jedinec snazi zaclenit do prevazujiciho kolek-
tivu, prestoze na ném bylo spachano nasili, plati
az do samého konce predstaveni.

Inscenace se soustredi Cisté na vnéjskové zob-
razeni nasilné interakce mezi spoluzaky. Fragmen-
tarni styl vypravéni znemozruje divakovi citovou
zaangazovanost a prisuzuje mu roli chladného po-
zorovatele. To by samo o sobé nebylo na Skodu,
pokud by mél moznost objektivné nahlizet na pro-
ménlivé vztahy mezi postavami. Ty jsou vsak vy-
stavény velice schematicky a tak divak rychle po-
chopi princip stfidajicich se obrazd, kde jedinou
otazkou zUstava, kdo bude Sikanovan nyni.

Temporytmus predstaveni vyrazné podporila
elektronicka hudba Romana Zacha, ktera zajis-
tila patriény spad sérii pohybovych vystupd. Sa-
motné scéna pak v komornim tmavém prostoru
Moving Station nabyla tisnivé atmosféry, coz bylo
vzhledem k tématu zcela ku prospéchu divacké-
ho zazitku. The Lockers v zavéru ukazuji obecnou
lhostejnost k nasili pachaném na nas i druhych
a problematikou Sikany se zabyvaji jen nahodile.
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Festivalové fotoohlédnuti

Pejprboj, TANTEHORSE, Praha Kachnicka, smrt a tulipdn, Loutkové divadlo Ljublanja - Slovinsko

Herec hradeckého Draku Vdclao Poul a lvo Kristién Kubdk (vlevo vzadu)
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